﻿I ЩУЫСА СК№№№Г plastic, mijloc de exprimare EDITURA PIM Iași, I * Coordonator științific: Lector Universitar DR Cornelia Bordasiu Descrierea CIP a Bibliotecii Naționale a României CHIPRIEAN, RODICA Limbajul plastic, mijloc de exprimare / Rodica Chipriean, - Iași > ISBN - - - - , - sentimenlel^nrVeSte °Г‘а?- Іп primul rând la ^ucafla familia і^иГГг ™ S‘ * munca {” Ș\med,ul- darfara ană e greu să înlături indiferenta Se"tmen‘ele sa,f frumoase, să le dezrădăcineze pe ,C ° e' ) dezvoltă în om capacitatea de a gândi iar arta и sensibilizează ” Platon INTRODUCERE In raportul artă-societate se interferează două aspecte, în primul rând, arta este determinată de către societate, în al doilea rând manifestarea ei acționează asupra vieții colective “Arta este un fenomen social începe atunci când un om reînvie în suflet sentimente și idei încercate sub influențele realității care- înconjoară” (Ghebanov) Arta și cultura românească se bucură de privilegiul preponderenței în societate implicând o vastă arie de activitate, în acest context se poate realiza o concordanță deplină între statutul real al artei prin rolul ce i se conferă, cu funcțiilv acordate de societate sub raport cognitiv, social-educativ și w estetic ‘ Luând în calcul faptul că în viața actuală elementele de stres s-au înmulțit, frumosul, arta poate să confere protecție, directionând individul în mod pozitiv, ferindu- de refugiul în viciu în lucrarea “Arta și acțiunea socială” Viorel Sarbu menționează citând-ul pe John Rusckin : “marea artă se caracterizează printr-un subiect nobil, dragoste pentru frumos, sinceritate și invenții conținute” Integrarea operei de arta în viață, alături de estetizarea ambianței, a produselor mediului, conduc către un univers în care legile frumosului intervin cu o putere ce se apropie de cea care reglează comportamentul economic, politic, juridic sau etic al omului Prin urmare, caracterul practic al educației artistico-plastice pune la dispoziția omului capacitatea de ameliorare estetică și morală a mediului ambiant, contribuie la dezvoltarea creativității în toate domeniile în concepția psihologilor desenul este considerat exercițiul care dezvăluie în cel mai înalt grad personalitatea cuiva Educația artistico-plastică, dacă este folosită ca mijloc de exprimare, poate să fie revelatoare pentru caracterul și comportamentul copilului, pentru nivelul mintal, imaginație, sensibilitate, puterea de abstractizare, gustul, posibilitățile de exprimare, de stăpânire și coordonare a mișcărilor acestuia Cadrul didactic este dator să pună copilul în contact cu frumosul, să-l încurajeze, să favorizeze și să cultive spontaneitatea artistică a copilului Frumosul prezent pretutindeni va trebui descoperit de copil în lucrurile ce- înconjoară Punctul ca element de limbaj plastic Definirea noțiunii de punct în arta plastică Punctul este cunoscut sub diferitele sale ipostaze: semn grafic, semn de punctuație, semn muzical, punct cardinal, punct tipografic, punct de pornire, punct medical etc în artele plastice poate fi definit ca “formă” plană sau spațială, cu dimensiuni (înălțime, lățime și lungime) ce sunt reduse sau tind să se micșoreze simultan și proporțional până la despărțirea lor totală în cea mai mică formă plastică, în raport cu o anumită mărime de suprafață suport аоиГагери’^Тп^’с?'] Са element reZUltat din “lecția а calcule, măsurători dlmensWne> este simplu reper pentru geometrice РОа»Юп гІ ale al‘ : Adorația ina^ilor - Ruberiș (detaliu) Iată și alte semnificații ale punctului plastic: “Triunghiuri în arc” de Kandinsky, compoziție care semnifică ideea de ascensiune, de înălțare Ideea este subliniată și de înfățișarea formelor, de optimismul chromatic Sena la Grande-Jatte - G Seurat Punctual în arta modernă în “întoarcerea de la târg” (N Grigorescu) observăm că motivul compoziției este lucrat în tușe ceva mai mari, * consistente și juxtapuse în ansamblul lucrării această tușă divizată a fost accentuata până la obținerea unor puncte colorate în felul acesta s-au obținut efecte de împărțire punctiforma a unor zone (crângul din stânga, carele cu boi, personajele care le mână, iarba prăfuită și drumul, norii de pe cer petele albastre care se văd între norii albi și zdrențuif ) A e, manmea punctului este corelată și de efectul de suaerare a spațiului prin modificaiea dimensiunile i dimensiunile mărite sugerează apropierea iar cele micșora r profunzimea, spațiul îndepărtat Іи Poteca spre cimitir , la Ștefan Luchian punctele au o gamă larga de manifestare, reprezentând multe forme plane și spațiale Se pot observa tușe colorate ce reprezintă formele matei iale din natuiă Aceste tușe sunt supuse contrastului simultan, mărindu-se luminozitatea și strălucirea culorilor Legea complementarelor colorează umbra divizând-o în mici și repetate puncte colorate Tabloul lui Nicolae Tonitza “Chipuri de copii” prezintă o gamă largă de manifestare a punctului Pictorul caută sa scoată în evidență stările sufletești ale unor copii, vădite în expresia feței (bucuria, tristețea, curiozitatea) Punctul mic este reprezentat prin formele foarte mici din modelul vestimentației (buline, pătrățele), găurile nărilor, punctele care reprezintă ochii Punctul mare este impus prin forma capului și a părților care se văd din corp Fiul pădurarului — N Tonitza ж О altă compoziție edificatoare în prezentarea punctului este “Piața mare a lașului” de Iser Pictorul s-a oprit în special la aglomerările umane, la acea necontenită mișcare a mulțimii unde apar zeci și zeci de siluete umane, iar printre ele - mai deschise la culoare — vitele aduse spre vânzare în contrast cu această agitație ne apare spațiul caselor modeste, fără vreo pretenție de stil arhitectonic, conturate prin ample suprafețe de ocru Mulțimea din piață este redată fugitiv doar prin aglomerările de puncte colorate Aceste tușe mici par să se desfășoare pe orizontală Aglomerația lor este întreruptă din loc în loc de tușele mai mari, care reprezintă animalele Punctele se pierd în profunzime până ajung o masă compactă de culoare, doar în • prim plan ele sunt mai mari și mai individualizate Mai pot fi considerate puncte petele de culoare ce reprezintă ferestrele caselor, hornurile, verdeața copacilor Linia - element de exprimare artistică și evoluția acesteia în creația plastică Linia și arta primitivă în arta primitivă linia este primordială întâlnită în conturul animalelor din peșteri, se reeditează în decorație sub forma hașurilor ordonate pe oase de ren Jocului paralelelor i se adaugă V-ul, X-ul și combinațiile lor Apar primele teme decorative pe baza repetiției și a simetriei In toate: acestea primează linia dreaptă, uneori întâlnim și linia curbă Neoliticul, debutant decorative cu mai multă ni • ceram,ca’ va temele vaselor de cer țara decorația nobilă S£* '■ “ lăSând » Și b) Linia groasă - este obținută în general atunci când se lucrează cu pensula Materialul chimic astfel obținut este mai brut Amănuntele sunt excluse, lăsând impresia de spontan Atunci când se folosește această linie se cere precizie și capacitate de sinteză c) Linia continuă — este construită dintr-o dată, fără reuniri și detalii piea multe Linia continuă poate li și ea de două feluri: - linia modulată — are diferite îngroșări Ea poate sugera în felul acesta și volumul, devenind valoare Acest tip de linie a fost folosit de Leonardo da Vinci, Courbet, Daumier, Luchian și alții linia nemodulată - este de aceeași grosime Ea a fost folosită cu maximum de expresivitate de Picasso, Matisse, Braque și alții d) Linia întreruptă (discontinuă) - rezultă atunci când conturul desenat este fragmentat, deci linia de contul este îmbrăcată într-o multitudine de alte linii care caută forma Liniile continuă și discontinuă, la profesioniști, reprezintă obiect de lucru, la neprofesioniști însă, de cele mai multe ori sunt particularități temperamentale Efectele liniei se obțin prin diferite mijloace ca - mărime (lung-scurt, rar-des); - distanță (aglomerat-dispersat); - intensitate (modul și instrumentele de luciu), rq Kaiy - sens (dispuse drept, curb, orizonta, o ic, paras, * > Modul de a folosi linia ca« de ultimă instanță de subiect, de g > de stilul artistului Linia decorativă în desenul decorativ linia este o trăsătură simplă sau îngroșată, trasată cu creionul, tocul, pensula, pixul sau alte elemente de construcții Ca direcție, linia poate fi: dreaptă, curbă închisă sau deschisă, frântă, iar ca aspect decorativ: filiformă, jivrată, întretăiată, compusă sau modulată Linia dreaptă într-o compoziție decorativă, două sau mai multe drepte pot avea poziția verticală, orizontală sau oblică, totodată ele putând avea lungimi și grosimi egale sau să se afle în diferite contraste de îngust-lat, lung-scurt, sus-jos sau altfel Prin gruparea și multiplicarea dreptelor de diferite grosimi și contraste se obțin armonii de linii cu numeroase utilizări în diferite forme compoziționale Creatorii populari au folosit linia decorativă ca mijloc de ornamentație, sub multiple aspecte: - ornamente ale căror forme sunt compuse din linii; - ornamente ale căror forme sunt acoperite cu linii; - ornamente în care linia este îmbinată cu alte elemente; în compunerea fondurilor decorative ce pot fi ritmice și libere se oferă posibilități mai mari de grupare a liniei drepte Linia frântă Este formată din întâlnirea a două drepte oblice; sau una verticală, alta oblică, sau una orizontală, alta verticală, cu balansuri, regulate, neregulate, alungite sau restrânse Se pot obține frumoase compoziții decorative prin diverse combinații ale liniei frânte, dublată, triplată, multiplicată, cu suprapuneri, contraste și îmbinări cu alte elemente geometrice https://neculaifantanaru com/en/do-you-have-leadership-skills html Creatorii populari au concern» fantezie, pe diferite obiecte vestim» ! mu" succes cămăși, sumane, ștergare, ceramică |Л„ dc uz casnic> valoare artistică, numai din linii frânte sau^UT^ de ГеаИ frânte cu alte elemente geometrice ' blnarc de Linia curbă Este linia ce se utilizează în toate felurile de compoziții oecoiative, fie simplă, ne în combinație cu alte elemente Pentiu a obține efecte de bun gust, linia curbă trebuie supusă diferitelor procedee de grupare, multiplicare și armonizare Linia curbă este folosită conform principiilor de bază ale compoziției decorative: repetiția, alternanța, simetria, asimetria, contrastul, suprapunerea și conjugarea Succesiunea este mai ușor de realizat îmbinând numai două sau trei elemente Când curbele simple sunt supuse simetriei, intersectate și îmbinate cu alte elemente, cu atât ornamentul este mai centrat, întrucât desfășurarea și gruparea elementelor sunt plasate de o parte și de alta a unei axe de simetrie Ornamente variate se obțin dacă se folosesc bine principiile conjugării liniilor curbe A conjuga înseamnă a grupa ua număr de elemente identice sau diferite, simetric sau asimetric, în jurul unui punct, a unei pete de culoare, a unei linii pv- o suprafața limitată Una din particularitățile iniei cur v încolăcirea ei la unul din capete, cunoscută sub denumea de spirală Acest element dă un aspect plac ut și p m Corelația linie-p unei în spațiu!plastic ■ ’ suprafața Linia rezultă din mișcarea P i ulm sau d tensiune a unui punct cu alt pune tensiune reală față de o linie au ;tic Două punct® m , Punctul plastic, in ? л r-v J raport de tensiunea față de linie, dezvoltă un triunghi, iar ca agent al mișcării concentrice - un cerc Se poate afirma existența unei corelații reciproce intre aceste două elemente de expresie plastică Vom putea observa varietatea și multitudinea combinațiilor compoziționale ce se pot obține folosind formele cele mai simple ale punctului și liniei ’ Domeniul cel mai semnificativ al reciprocității (din intuiție sau sensibilitate) legilor artei decorative, folosind cele două elemente plastice, îl aflăm în combinațiile artei populare începând cu ceramica, în care punctul, linia, acumulează funcții decorative în forme simple, dar divers aranjate compozițional, unele linii drepte, frânte, șerpuite, se înfrățesc expresiv cu punctele mici și mari, rotunde sau alungite, formând simple și frumoase motive decorative; continuând cu țesăturile, cusăturile și broderiile în care aceleași elemente se îmbina între ele, apărând sub forma motivului semn sau simbol artistic, în toate întâlnim forța de Șl gruparea acestor elemente /• repetarea’ alternarea decorative unice, specifice spirituali” ob^lnAându'se câmPuri Astfel, denumiri ca “dI І at!!române^ “pieptănul”, “cârligul” “s’lm ! U’ P‘"ten”’ “ciu,urică”” inventivitatea creatorului anonim b ,?ovedesc fantezia ?■ pun combinarea pe direcții diferite a liniei și poziționarea punctului ca element de accent, ritm și cadență Linia o întâlnim și ca element de bază în aplicarea stilizării diferitelor motive inspirate din natură: pomul vieții, florile și frunzele stilizate din covoarele populare Dileiițele cioplituri decorative sub forma rozetelor (la porți, la furci de tors, linguri de lemn, lăzi de zestre), frizele’ și bordurile ce împodobesc obiectele de folosință zilnică, lărgesc spațiul artistic al combinațiilor liniilor și punctelor c> Cele două elemente artistico-plastice le găsim folosite în obținerea unor decorări de obiecte și materiale în mdustna încălțămintei (prin decupare, împungere sau cusături liniai ) industria textilă (fondurile decorative imprima e sau prin pasul războiului de țesut pun ivers ‘ ’mi industria artizanală (decorarea obiectelor de oman p locuințe) Covor oltenesc x ' • ** \ &/ Xs\ abl° pi°«sso reprezintă un loc linii, formând un ritm liniar drept гіеигоч • - forța, fermitate, asprime, vitalitate P Ambroise Vollard — Picasso în tablourile lui Van Gogh linia caracterizează stilul său “Autoportret” este o viziune expresivă a patetismului interior al artistului Linia este ondulată și modulată Modulația este simplificată și se situează la scara nervozității pictorului Tabloul sugerează, prin liniile sale, mult dinamism și multă mișcare Toate elementele tabloului par amețite de iureșul și vârtejul liniilor Autoportret - Van Gogh Linia, în acest tablou, joacă un rol important Liniile verticale intersectate cu linia orizontală sugerează orizontul, linia ce desparte cerul de apă, dau un puternic echilibru tabloului Liniile verticale care se reflectă în apă, prin simetria lor, aduc liniște, calm și echilibru Dominanta liniară o reprezintă linia verticală, care sugerează înălțare, noblețe, visare către o zi minunată care începe Impresie de răsărit de soare - Claude Monet Forma, element de limbaj plastic Def inirea noțiunii de formă exterior sau în general, forma se traduce prin înfățișare, aspect proprietate a unei figuri (formă plană, bidimensională) determinată de raporturile dintre diferitele ei dimensiuni Nu putem vorbi de formă dacă nu ținem cont de spațiul în care ea se încadrează (forma spațială) Leonardo da Vinci spunea că forma este modulată de mișcare și că ea apare ca rezultat al unei acțiuni (intervenții) a naturii sau a omului El a înțeles că mișcarea produce forme, dar tot ea poate să le modifice și să le distrugă Kandinsky, în lucrarea “Despre spiritualitatea în artă”, afirmă că forma nu este altceva decât delimitarea unui plan față de altul, iar în ipostaza sa vizuală se reduce la exteriorizarea conținutului Această exteriorizare nu poate fi în situația dată decât spațială SK După Purre Janet corelativul formei este tot materia Ea se referă la conținutul, consistența și substanța formei Termenul de formă nu este prelucrat și acceptat în unanimitate pentru desemnarea aspectului exterior al obiectelor lumii materiale, el este completat, opus sau chiar înlocuit cu cel de figură și imagine După Klee teoria reprezentării se ocupă de căile care conduc la figură și formă: prima se leagă de aspectul exterior al ființelor vii, a doua de natură moartă (statică) Mijloacele de fixare a formei sunt conform acestui autor materialele: lemnul, metalul, sticla Forma este conturul unui corp, silueta, chipul unei făpturi în general ea reprezintă aspectul exterior, înfățișarea sub care se prezintă orice lucru din natură: oameni, animale, păsări, arbori, plante, roci Aceste forme create de natură sunt denumite forme naturale sau forme materiale Majoritatea au o structură internă care influențează forma exterioară Astfel, scheletul animalelor determină înfățișarea sub care ie cunoaștem De asemenea, structura ramurilor determină forma copacilor După forma coroanei, recunoaștem ușor un stejar, un brad, un plop (de la distanță) Pentru a cunoaște cât mai bine formele naturale trebuie să studiem structura lor intimă Sunt însă forme naturale care nu au o structură intimă care să influențeze forma lor exterioară: un nor, o piatră Deoarece activitatea de creație plastică se desfășoară pe baza observării lumii înconjurătoare trebuie să ne obișnuim de timpuriu să observăm natura, să studiem formele naturale Studiul lor este necesar în vederea obținerii formelor plastice, piincipale elemente de limbaj plastic Imaginea creată de artist cu ajutorul liniei și culorii (în pictură) sau prin volume (în sculptură) este forma plastică Fiecaie perioadă istorică, de la începuturile omenirii și până în prezent, a avut o contribuție aparte la evoluția formelor plastice Tot studiul formei ne poate ajuta să recunoaștem lucrări aparținând diferitelor școli artistice sau unor artiști diverși Tipuri de forme Formele plastice pot fi plane și spațiale Forma plană este imaginea conținută într-o suprafață plană și are două dimensiuni: lungime și lățime Din punct de vedere artistic forma poate fi spontană și elaborată Pe cale dirijată se pot obține forme plastice plane denumite forme spontane, folosnidu-se tehnici diferite: fuzionarea, curgerea liberă, stropirea forțată, scurgerea aderentă, dirijarea jetului de aer, forme obținute cu fire de sfoară colorată, monotipia Fuzionarea este un amestec care se realizează între pete sau linii umede, relativ spontan Când se alătură liniei sau petei umede care se întrepătrund, fuzionarea are loc la margine Dacă petele sau liniile umede se suprapun prin atingere cu pensula, fără a le freca, se realizează fuzionarea în masă Prin acest procedeu delimitarea dintre culori este topită și se obține un aspect catifelat I Desen de copi - fuziona vel Curgerea liberă se realizează prin depunerea culorii bine fluidizate pe suportul umed sau uscat, prin curgere dintr-un recipient Stropirea forțată se poate face pe suport umed sau uscat, cu orice tel de instrument: pensula, tocul, stiloul, periuța etc Amicii — Ernesto Treccani Scurgerea aderentă se realizează prin dirijarea culorii fluidizate, depuse pe suport, schimbând poziția acesteia în diferite sensuri Operația se poate repeta de mai multe ori, cu diverse culori, urmărindu-se chiar suprapunerea urmelor de culoare Dirijarea jetului de aer constă in suflarea culorii fluidizate, depusă pe suport, în diferite sensuri, liber sau folosind unele obiecte aflate la îndemâna: un tub de plastic, un pai etc f orma obținută cu fire de sfoară colorată este un procedeu în care se folosește o bucată de sfoară îmbibată in culoare, care se așează pe o hârtie ce se va plia, având grijă să se lase in afară un capăt al sforii In timp ce se presează hârtia cu o mână, cu cealaltă se trage de capătul sforii rămas liber, până când acesta va ieși dintre firele hârtiei Desfacând foaia, se va observa forma obișnuită Monotipia se realizează pe hârtie albă sau colorată, de preferință lucioasă, pe care se așează una sau mai multe pete de culoare cât mai grupate Se pliază hârtia peste ele și se presează După desfacerea foii va rezulta o imagine a cărei formă și întindere depind de cantitatea de culoare folosită și de sensul de apăsare Imaginea obținută va putea fi ușor asemănată cu unele forme naturale: fluturi, gâze, flori, animale etc Formă monotip simetrică A plimbându-te prin oraș, că din • CU caic es^e P°Pu^t unele sunt mute, altele vorbesc, Șl, Ui sfârșit, altele - dar acestea sunt mai rare - cântă?” Foima devine limbaj atunci când comunică aceleași sensuri mai multor indivizi, atunci când semnele au aceleași semnificații atât pentru emițător, cât și pentru receptor Cantitatea, calitatea form ei Formele mai mari, așezate la o anumită distanță față de ochi, sunt descifrate ușor, apar mai clare și dobândesc prin aceasta o anumită valoare față de formele mici care sunt așezate la aceeași distanță Formele mai mari se impun vederii întrucât ele domină pe cele mai mici în acest fel, mărimea lor capătă o valoare simbolică cu o anumită expresie de monumentalitate Raportul mărimii formelor sau al elementelor componente ale unei forme poate fi redat atât prin proporția de expresie, proporția divină (poarta armoniei) Proporția de expresie amplifică acel element component al unei forme sau acea formă căreia desenatorul îi atribuie o mai mare importanța —ж mult mai mari decât restul corpului, întrucât acestea l-au impresionat mai mult și cred că ele sunt cele mai importante La fel procedează și pictorii naivi Ei redau personajele mai importante proporționate mai mari îeîltăsipradimensionare subliniază faptul că formele mărite Xt n puternicului, pateticului, exaltării domnW ««-P™ aparpu j /ЬлмсаЬрчір de nrnnortia armoniei De pildă, elevii desenează figura mamei cu capul sau mâinile impresionat mai mult și cred că ele sunt cele mai importante La fel procedează și pictorii naivi Ei redau personajele mai importante proporționate mai mari Aceaistă'supradimensionare subliniază faptul că formele mărite apartin puternicului, pateticului, exaltării demnității ete Pnn poriala libera alegere ca unitate de bază o formă (pătrat, triunghi, dreptunghi, prismă, cub, piramidă), care printr-un anumit sistem de repetare a acesteia prin juxtapunere sau prin suprapunere parțială, construiește o formă totală Relația dintre această unitate de bază și forma totală (generală) obținută este cheia proporției expresiei ei Această relație (cheie) încheagă forma totală subliniindu-i unitatea Formele pot fi drepte, colțuroase, rotunde, pline etc Formele nu au conturul din linii drepte, fie că sunt sau nu înguste, fie că sunt colțuroase, exprimă în general hotărârea directă, voința puternică, agresivitate, spirit închis, mărginit și mai puțină sensibilitate și fantezie Formele pline, rotunde, ovale, exprimă în general veselie, dinamism, spirit deschis, calm Sunt mai ușor percepute de copii și reflectă mai multă sensibilitate Forma și operele de artă Dintre trăsăturile formei artistice atrage atenția, de asemenea, caracterul ei senzorial și concret, individual Datorită acestei particularități arta este capabilă să redea viața Sentimentele, ideile, caracterele sunt întotdeauna întruchipate în forme senzoriale Forma operei de artă are și ea o latură spirituală In același timp, forma are însă și o latură senzorială, reprezintă o materializare a conținutului într-un obiect artistic Orice operă de artă e exprimată în cuvinte, sunete, pe o pânză, în piatra, adică într-un material accesibil simțurilor Pentru a oglindi viața nu este de ajuns ca forma artistică să fie senzorială, individuală, adevărul vieții este întotdeauna concret, individual Arta dezvăluie substraturi generale în imaginile vieții concrete icoana, tehnică și simbol Icoana este o operă de artă care depășește arta: epaite de a avea numai milostiviri, un caracter estetic, mesajul icoanei este de ordin teologic Iată de ce icoana voibește oamenilor timpului nostru la fel cum a vorbit și oamenilor din trecut Chiar dacă gustul actual pentru icoane comportă și elemente suspecte, ținând de modă și snobism, icoana relevă înainte de toate credința creștină din totdeauna Intr-adevăr, icoana este în primul rând afirmarea vie a valorii materiei: creație a lui Dumnezeu, ea poate mărturisi despre Dumnezeu Prin însăși existența sa, fiecare icoană evocă taina întrupării Nu doar în chip teoretic, ci practic, ea afirmă că omul poate intra în relație cu Dumnezeu și că dispune de un limbaj pentru a-și mărturisi credința Icoana este o operă de artă relevând ochilor noștri o frumusețe care nu depășește, o frumusețe care oglindește o altă lume Creștinul privește icoana, icoana îl privește pe creștin Dacă un creștin privește deseori cu dragoste și evlavie icoana Domnului nostru lisus Hristos, a Preacuratei sale Maici și a sfinților, sufletul său va primi trăsăturile duhovnicești ale chipului contemplate ( cu dragoste: blândețe, smerenie, milostivire și cumpătare Privești icoana Mântuitorului și vezi că te privește cu Ochi plini de lumină Această privire este icoana privim i loan Bellefontaine, de Kronstadt, Ma vie en ( hi ist, SO, ni , , , p pe care El o îndreaptă cu adevărat spre tine, cu ochii săi mai strălucitori decât soarele, El care-ți vede fiecare gând, care aude temerile și suspinele inimii talc Icoana este o imagine, ca înfățișează cu trăsături ți simboluri ceea ce nu poate fi ceea ce nu poate li înfățișat, simbolizat, ceea ce nu poate fi înțeles decât prin Credință Crede, deci, că Domnul veghează asupra ta, neîncetat, că nue vede pe fiecare dintre noi, cu gândurile, cu dorințele ți cu suferințele noastre, în toate împrejurările Cromatica și teoria culorilor Cromatica mizează pe amestecul culorilor fundamentale: numeroase nuanțe dau ansamblului o mult mai mare unitate și fac să iasă în relief părți importante ale imaginii Dacă în policromie culorile sunt dictate de sensul lor și fac abstracție de realitate, colorismul își preia culorile sale din natură, din caracterul material al lucrurilor El se amestecă cu lumina, uneori cu umbrele, și caută mai curând să redea calități individuale printr-o bogată gamă de nuanțe Fiecare culoare este în relație cu celelalte și subordonată ansamblului, datorită culorilor de trecere care produc efecte estetice surprinzătoare O culoare asupra căreia ochiul se fixează timp de aproximativ secunde produce pe retină impresia culorii opuse în cercul chromatic, atunci când privirea se mută pe o suprafață albă în acest fel, roșul produce verdele ele Cele șapte contraste pe care le întâlnim în teoria modernă a culorilor pot fi observate și icoane Este vorba de contrastul între două efecte de culoare, de exemplu: Kidem, p Vezi de exemplu, Johannes Itten, L’Art et la couleur, Dessain și Tolra, Paris, “clarobscur” fati'" ,T’ alhaslru Г и; contrastul deschise; contrastu? “cald™ te"telc Sale ma‘ albastru șt cele care înclină spre roșu și galben Culorile și semnificațiile lor Albul I lutaib iernai că: Doar albul este în întregime pur, neamestecat, nemurdărit de nici o nuanță, fără să poată fi imitate, și totuși mult mai curat și potrivit celor ce urmează să fie îngropați, ațteptând ca moartea să devină simplă, pură, dispersată de orice amestec și de corpul care nu este altceva decât prihană și murdărie ce se poate înlătura” în orașul Argos, doliul se poartă cu veșminte albe, spălate în apă limpede, după cum spune Socrate Și pentru noi albul reprezintă culoarea care exprimă în mod direct lumea dumnezeiască Albul pare înrudit cu lumina însăși Strălucirea sa transmite puritatea și calmul mai mult decât orice altă culoare; în același timp, conține un dinanism care impresionează ochiul asemenea razelor de soare Albastrul Sfântul Dionisie numește albastrul ca tund * taina ființelor”, “caracter tainic” Este considerat drept culoare transcendenței în raport cu toate cele pământești și «pncibile Albastrul produce o impresie de profunzime și de calm, simbolizează taina vieții dumnezeiești Rosul f ГТГрмгі d Les Couleurs symboliques dans i rcdci ic л >■ |es jemps modernes, Paris, l’Antiquite, le Moyen g „ familia luminii dumnezeiești” ("ton Djonisie spune «** • hniossui’genes’Aop cit p lKV theiou photos s ьь Această culoare este caracterizată prin incandescență și activitate (“erzthron de topyrodes kai drastcrion ) adică ea unește puterea strălucirii sale cu o puternică agresivitate ' Printre culori, roșul este cel mai activ El avansează către privitor, se impune ‘Roșu sângeriu" (stacojiu) este culoarea mantiei lui lisus Hristos ce I se pune pe umeri în timpul Patimilor și semnifică viața pe care Mântuitorul o aduce oamenilor prin vărsarea sângelui Său Purpura (roșu închis) exprimă în primul rând ideea de bogăție, puterea, pacea profundă a împărăției lui Dumnezeu Verdele în Sfânta Scriptură, verdele servește ca atribut al naturii, exprimă viața vegetală Este culoarea ierbii, a frunzelor și a copacilor; simbolizează deci creșterea și fertilitatea “El este tinerețea și vitalitatea”(chloeras to neanikon kai akmaeon) Verdele, în nuanțele sale variind de la galben la albastru, este larg folosit pentru pictarea personajelor din icoane (mucenicii, proorocii și împărații) Brunul Această culoare este compusă din roșu, albastru, verde și conține negru în comparație cu negrul, ea are o colorație vie, însă rămâne temă îi lipsește strălucirea și dinamismul culorilor pure Negrul El este absență totală a luminii întregul univers al culorilor se stinge în noaptea negrului Din punct de vedere optic, într-o compoziție, efectul negrului este aproape la fel de puternic ca și cel al albului, semnificând contrariul Dacă albul înseamnă ’ ■■■ Op,cit , p ? La lierarchie celeste, p dinamism în forma absența a toate Galbenul sa cea mai pură, negrul este neantul, La Dionisie Areopagitul galbenul nu face parte din de au ” (T Tv ‘Ов!е aCe’teaelcunoa»te “ * b“el • (cbysoeides), culoare prea apropiată de lumină și de strălucirea aurului Dacă celelalte culori trăiesc în lumină, aurul are o strălucire proprie și astfel el joacă un rol important în pictură ca simbol al luminii dumnezeiești Tehnica picturii icoanelor țărănești pe sticlă Alta picturii icoanelor pe sticlă este specifică Transilvaniei, acest stil fiind inexistent în celelalte provincii românești de dincolo de munți Pictura pe sticlă a apărut în Transilvania la începutul secolului al XVIII lea și este strâns legată de existența in această zonă așa numitelor “glăjării” (manufacturi de sticlă) Acum zeci de ani se mai lucra pe sticlă fabricată manual care avea asperități și pe care culorile prindeau mai bine Acum, se lucrează pe sticlă de geam, mai slabă calitativ O condiție a realizării icoanei pe sticlă, spune că aceasta se lucrează după model (izvod, izvor) Izvodul era scos periodic de vechii meșteșugarii români pentru a se executa câteva lucrări și după aceea era pus la păstrare Fără proporții anatomice, dar echilibrate cromatic, modelele în circulație după care se lucrează au o vechime dC Pentru” a lucra o icoană pe sticlă se respecta câteva elemente tipice: se desenează multe, restul spațiului se umple ț • d(( Fj gtoș chenare de sfoara răsucită ( ’ uJ jn Moldova (Țara Oltului), Brașov (Șcheu ’ ' ,ar decât icoanele sunt împodobite cu oamenii, în icoanele lucnilo după tipic нс Гокміод pensule foarte subțiri sun peniță AhIIul liniile ІгимиР; vor avea grosimi diferite înainte pensulele не ІЙсеап din pâr de coadă de pisică neagră, cules In ora noaptea, S-a încercat și eu pâr din coadă de cal sau de veveriță, Pentru luminarea anumitor porțiuni se folosește o dungă albă ce dublează dunga neagră, Culorile se folosesc aproape necomblnatc, poate doar mai stinse sau mai luminate Se cumpărau pulberi (oxizi, cristale) ce se slărâmau în mojar și apoi se amestecau cu ulei, gălbenuș de ou și altele Etape de lucru: • Sticla de geam sc taie cu ajutorai diamantului la dimensiunea dorită Cu hârtia abrazivă se finisează marginile și colțurile sticlei pentru a nu se produce accidente în timpul lucrului Se șterg ambele fețe ale sticlei cu spirt sau diluant Pe o foaie de hârtie sau calc se copie modelul original, se întoarce foaia și se conturează în „sistem oglindă” (dreapta-stanga, stânga-dreapta) Peste desenul astfel inversat se așază sticla și se copie în tuș, cu peniță, rotring sau pensulă subțire După uscare desenul se fixează cu sicativ, emulsie de ou sau lac diluat Se colorează imaginea cu tempera, acrilice sau ulei, folosind maxim decorativ (pată plată) culori așternute Pentru aură sau chenarele decorative se aplică bronz auriu, foiță de staniol sau aur După uscare se lipește pe spatele lucrării o (baie de hârtie pentru a proteja culorile Icoana realizată se înrămează și i se pune agățătoare Icoanele pe sticlă sunt caracterizate in general de numărul mare de personaje (dovadă sunt “e complexe, unele cu mai mult de zece scene), dar pot avea Și un personaj central, cum ar fi Maica Domnului ce apare in trei ipostaze: veselă cu Sfântul Prunc, îndurerată cu Iisus pe cruce sau la Nașterea Domnului Rama șe fieacă cu lumânare și cu peria pentru a se obține un luciu de icoană veche Un detaliu de luat în seamă este faptul că icoanele pe sticlă au un chenar pentru a se ști până unde se întinde icoana și pentru a nu se crede că a fost acoperită de ramă Chenarul poate ocoli toată lucrarea sau numai o parte sub formă de buclă sau cupolă Materiale necesare în pictura icoanelor: • Sticlă Hârtie abrazivă Spirt sau diluant Vată sau cârpă absorbantă • Tuș negru • Toc cu peniță, stilou rotring sau pensulă subțire • Sicativ, emulsie de oua sau lac diluat pentru fixarea desenului în tuș • Culori tempera, acrilice sau ulei • Pensule de diferite marinii • Bronz auriu, foiță de staniol sau aur • Foaie de hârtie sau carton de mărimea lucrării Ramă de lemn Tehnma itSS în ved!Z“ ЙЙВЙ ’ ***•* tradiție, se transmite iconarilor din generație in generație Din aceasta pricină, iconarii începători trebuie să urmeze rânduielii cu strictețe și Iară de abatere Daca însă din cauza împrejurărilor suntem nevoiți să folosim alte tehnici și materiale, alunei fiecare iconar trebuie să se teamă cel mai mult ca nu cumva să știrbească ceea ce este mai important: imaginea tradițională a icoanei și treptele alcătuirii ei Rugăciunea pe care o rostește iconarul înainte de a începe lucrul “Tu, Doamne Dumnezeule, Stăpâne a toate, luminează și îndreptează sufletul, inima și mintea robului Tău; călăuzește-mi mâinile ca să pot înfățișa cum se cuvine și în mod desăvârșit chipul Tău, al Sfintei tale Maici și pe cele ale tuturor sfinților pentru slava, bucuria și înfrumusețarea Sfintei Tale Biserici'' Fiindcă “n-ați văzut nici un chip”(Dent , ): Oh! Ce legiuitor! Cum să faci un chip Celui Nevăzut? Cum să reprezmți trăsăturile Aceluia care nu are cu nimeni asemănare? Cum să-L înfățișezi pe Cel care nu are nici cantitate, nici mărime, nici margini? Ce formă să se atribuie Celui fără de formă? Cum să zugrăvești taina? Dacă ai înțeles că Cel Netrupesc s-a făcut om pentru tine, atunci este evident că poți zugrăvi chipul său omenesc Pentru că Nevăzutul a devenit vizibil luând trup, este firesc să redai chipul Celui care a fost văzut întrucât Cel care nu are nici un trup, nici foi mă, nici mărime, care depășește toată măreția prm desăvârșirea naturii Sale, întrucât El care, de natură dumnezeiască Monarhia Iul i ana - Truda iconaiului - Ed Sopliia - Buc , , pag La Rugăciunea pe care o rostește iconarul cf Michel Quenot, “Icoana fereastră spre Absolut ,„ Traducere - Pr dr Vasile Răducă, Ed Enciclopedică, București, , p BIBLIOGRAFIE ANTONESEI L , Paiedeia, Fundamente culturale ale educației, Ed Polirom, ; • ARNHEIM, Rudolf, Arta și percepția vizuală, Ed Meridiane ; BARTOȘ, J M , Compoziția în pictură, Ed Polirom, ; BOULE AU, Charles, Geometria secretă a pictorilor, Ed Meridiane ; BORDASIU C , Estetică și restaurare, Editura Studis, Iași, CASSOU, Jean, Panorama artelor plastice contemporane, Ed Maridiane ; CONSTANTIN, Paul, Mica enciclopedie de arhitectură, arte decorative și aplicate moderne, Ed Meridiane, ; CUCOȘ, G , Pedagogie și axiologie, Ed Didactica și Ped , DIMA, Victor, Educația plastică, Ed Teora ; FOCILLAN, Henri, Viața formelor , Ed Meridiane, ; N FILOTEANU, D, Marian, Desen artistic -educație plastică, Ed AII Educațional ; HASS AN, Zvonne, Paul Klee și pictura modernă, Ed Meridiane ; HEIDEGGER, M ,Originea operei de artă, Ed Univers ; HUYGHE, Rene, Dialog cu invizibilul, Ed Meridiane, ; EGON, Sendler,“Icoana, imaginea nevăzutului” -Traducere din limba franceză de Icoana Caragiu, Florin Caragiu și monahia Ilie Doinița Teodosia, București, ; JOLY, Martine, Introducere în analiza imaginii, Ed AII, ; KNOBLER, Natran, Dialog visual, Ed Maridiane, ; MIHAESCU, Dan, Limbajul culorilor și al formelor, Ed Științifică și Enciclopedică, ; MOREANU, Vauthier, Pictura, Editura de Stat pentru Literatură și Artă, București, ; PANOFSKY, Erwin -Artă și semnificație - Ed Meridiane, ; И * / t /ț ’ i - c ' * •i Й V X ’ b • „ •г' Л ] > н i ' :■ r й PE TINI A , Metode moderne de educație Freinet și tehnicile sale, C E D C Buc , ; PLEȘU, Andrei, Călătorie în lumea formelor, Ed Meridiane, ; PRUT, Constantin, Dicționar-de artă modernă, Ed Albatros, ROUSSEAU, Daniel, Icoana, lumina feței tale, Ed Sophia, București, ; SUSALA, Ion N , Curs de desen, Ed Fundației, Buc ; VĂIDEANU, G zor gz,Cultura estetică școlară, Ed D P , Buc ; USPENSKI, Leonid, Călăuziri în lumea icoanei, Ed Sophia, București, ; ZAHARIA, D N , Istoria Artei Modeme, Ed Artes, CUPRINS INTRODUCERE Punctul ca element de limbaj plastic Definirea noțiunii de punct în arta plastică Metode tehnico-plastice de obținere a punctului Punctual în arta modernă i Linia - element de exprimare artistică și evoluția acesteia în creația plastică Linia și arta primitivă Aportul liniei în creația artistică românească Expresivitatea liniei și semnificația ei Corelația linie-punct în spațiul plastic Linia picturală și operele de artă Forma, element de limbaj plastic Definirea noțiunii de forma Tipuri de forme Formă monotip simetrică Forma în arhitectură Cantitatea, calitatea formei Forma și operele de artă Icoana, tehnică și simbol Creștinul privește icoana, icoana îl privește pe creștin Cromatica și teoria culorilor Culorile și semnificațiile lor Tehnica picturii icoanelor țărănești pe sticlă Materiale necesare în pictura icoanelor: Rugăciunea pe care o rostește iconarul înainte de a începe lucrul BIBLIOGRAFIE 